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Пояснительная записка
Цели и задачи предмета «Музыкальная литература».

Музыкальная литература - одна из учебных дисциплин в системе музыкального образования, изучаемая в детских музыкальных школах и школах искусства. В процессе изучения предмета, учащиеся приобщаются к различным видам творческого труда, совершенствуют свой художественный вкус, учатся слушать музыку избирательно. Опираясь на опыт общения с музыкой во время уроков на инструменте, уроков сольфеджио, музыкальная литература, в свою очередь, способствует успешному овладению исполнительскими и слуховыми умениями.

Музыкальная литература призвана формировать слушательский интерес подростков, направляя его в сторону большого искусства. Этот предмет не ставит перед учениками трудных задач: на уроках им не приходиться исполнять музыку, выполнять какие-либо упражнения, а домашнее задание, как правило не отличаются сложностью. Формирование слухового внимания, что лежит в основе умения слушать серьезную музыку, осуществляется непроизвольно, без видимых усилий. 
Управление этим процессом - необходимая, но сложная задача для преподавателя.

Содержание обучения определяется целями и задачами начального музыкального образования и теми возможностями, которыми предмет располагает для их реализации. Усвоение содержания предмета является целью обучения и в то же время средством развития, содействующим достижению этих целей. В процессе усвоения совершенствуется мышление, память и слух учащегося, формируются творческие способности и приемы деятельности.

В данном учебном курсе музыка представлена произведениями народного и классического искусства различных жанров, стилей и национальных композиторских школ последних трех столетий. Выбор произведений определяется как слушательскими возможностями учащегося того или иного возраста и уровнем их музыкальной подготовки, так и дидактической целесообразностью.

Усвоение музыки осуществляется при ее прослушивании, разборе, проигрывании и запоминании как в классе, так и в процессе самостоятельной работы учащегося.

Важной составной частью содержания школьной музыкальной литературы являются знания о музыке из области ее теории, истории и музыкальной практики. 
Теоретические знания необходимы для изучения и объяснения музыки. 
Исторические знания нужны для понимания исторической и социальной обусловленности музыки, осознания индивидуальных качеств композиторского стиля. Знания из области музыкальной практики помогают ориентироваться в явлениях и процессах современной музыкальнообщественной жизни, объяснять и оценивать происходящее в ней.
Изучение музыкальной литературы формирует у учащихся и определенные способы деятельности - умения и навыки. Музыкальная литература - благодатное поле применения интеллектуальных умений инавыков. Общение с музыкой и знания о ней развивают эти умения и формируют элементы теоретического мышления. 
Музыкальная литература особенно содействует обогащению тех умений, которыми учащиеся овладевают на уроках истории и литературы. Еще одним специальным умением является анализ музыки, объединяющий музыку и знания о ней. В той или иной форме ученики анализируют музыку на всех уроках в ДМШ, и поэтому данные умения являются межпредметными. На уроках музыкальной литературы оно формируется, в основном, в классной работе в процессе слухового анализа выразительных средств музыки и при работе с нотным текстом произведений, специальные умения составляют основу курса музыкальной литературы, сердцевину его содержания. И качество их усвоения учащимися в конечном счете будет определять уровень музыкальной культуры, которого они смогут достичь с помощью музыкальной литературы как школьного учебного предмета.

В основу систематизации учебного материала положен хронологический тематический принцип, традиционный для данного предмета, в сочетании с дидактическим на первом году обучения. Первый год обучения- вводный, содержащий предварительный круг знаний. Его назначение - пробудить в учащемся сознательный, стойкий интерес к слушанию и разбору музыкальных произведений. 
Учебный материал предлагаемый для изучения распределяется по дидактическому принципу - в порядке возрастания его сложности.

Основными формами работ на первом году обучения должны стать слушание музыки и работа с нотным текстом, характеристика содержания произведений их жанровых особенностей, структуры выразительных средств, объяснение и усвоение новых терминов и понятий, рассказ о создании музыкальных сочинений, их авторах, запоминание и узнавание пройденной музыки.

Программа второго года обучения представляет собой последовательность монографических тем. Каждая тема - монография содержит рассказ о жизни композитора (биография), краткий обзор творческого наследия, характеристику и разбор отдельных произведений (или их законченных частей) с последующим прослушиванием. Биография композитора позволяет не только нарисовать портрет музыканта, но и содержит сведения исторического, бытового, художественного музыкально-теоретического характера. показывающие разносторонние связи искусства с жизнью. 
Формы бытования музыки в различные эпохи и в различных слоях общества, социальное положение музыкантов - это большой познавательный материал, расширяющий представление школьников о музыкальном искусстве.


Знакомство с отечественной музыкой отводится два последних года обучения. Программа предусматривает темы, посвященные основным представителям XIX века: Глинке, Даргомыжскому, Бородину, Римскому-Корсакову. Мусоргскому, Чайковскому. 
Помимо монографических тем этот раздел программы включает также обзорные уроки, цель которых - дать общее представление о музыкальной культуре России 60-70 Х1Хв. 
Большое внимание в разделе музыкальной классики XIX века опере - ведущему жанру русской классической музыки. Изучение опер должно быть комплексным и предполагает включение кратких сведений из истории их создания, характеристику содержания и композиции произведения, его важнейших жанровых и театральных особенностей. 
Эти сведения в сочетании с анализом отдельных сцен и номеров оперы дадут учащимся достаточно полное представление о сочинении. На примере пяти русских классических опер учащиеся смогут хорошо усвоить общие закономерности жанра и некоторые особенности, характерные для творчества отдельных композиторов. Курс музыкальной литературы завершается изучением наиболее значимых явлений музыкального творчества советского периода.

Решение основных дидактических задач на уроке обеспечивается чередованием различных видов учебного труда: изложение нового материала завершается его закреплением, а повторение пройденного - служит проверкой усвоения знаний. 
Эффективность уроков музыкальной литературы в значительной степени определяется применением разнообразных методов обучения. Определенная часть материала, как теоретического, так и музыкального, лучше всего усваивается учащимися при разборе произведения преподавателем. Живому и образному изложению биографии соответствует форма рассказа, в котором хорошо сочетаются приемы повествования, описания рассуждения. Наивысшей активности учащихся можно добиться обращением к форме беседы как одному из приемов словесных методов обучения. Ее суть - в диалоге, процесс которого привлекает учащихся к поиску новых знаний. Это гораздо предпочтительнее, чем преподносить знания в готовом виде.

Прослушивание музыки во многих случаях полезно проводить с нотным текстом. Сочетание слуховой и зрительной наглядности концентрирует внимание учащихся и развивает полезные музыкальные навыки: ноты должны помогать полнее воспринимать музыку. Постоянного внимание преподавателя требует и процесс усвоения учащимися знаний, так как их глубина и прочность - один из принципов обучения.
 Работа в школе и дома должна помочь учащимся осмыслить и запомнить необходимые сведения из содержания предмета, уметь их узнавать, воспроизводить и самостоятельно применять в музыкальной практике. Этой цели служат специальные приемы по закреплению знаний.

Закрепление учебного материала возможно в процессе его изложения (первичное закрепление) и в конце урока, при повторении пройденного, а также в самостоятельной домашней работе.

Формы контроля.

Контроль, как составная часть учебного процесса выполняет разнообразные функции. Основные из них - проверочная и воспитательная.
Периодическая проверка позволяет следить, насколько правильно учащиеся воспринимают учебный материал, и как идет процесс усвоения; она выявляет недочеты в знаниях и моделирует общую картину музыкального развития учащихся.

Проверка проводимая в классе, дает возможность и учащемуся лучше видеть результаты своего труда. Основная форма контроля на уроках музыкальной литературы - устная. Она в полной мере позволяет оценить знания учащегося. На уроках можно применять как индивидуальный опрос так и фронтальный.
Текущий контроль успеваемости, осуществляемый преподавателем на каждом уроке посредством наблюдения за учебной работой учащихся и опросов по пройденному материалу, должен сочетаться с организацией периодической обобщающей проверки знаний по определенным разделам программы. Обычно он приходится по одному разу в каждой учебной четверти в виде контрольных уроков. 
Контроль за учебной работой учащихся по музыкальной литературе предполагает наличие общепедагогических требований, основными из которых являются объективность, индивидуальный характер и разнообразие видов проверки. 
Любая оценка успеваемости должна учитывать условия учебной работы и возрастные особенности детей и отражать индивидуальный подход к каждому ученику.

Цель данной программы состоит в том. чтобы научить детей ориентироваться в этом мире, воспитать не только хорошего ученика, но и достойного гражданина, научить любить музыку, а самое главное, воспитать потребность в ней и отличать настоящую музыку от суррогата.

Формированию этих качеств и служит предмет "Музыкальная литература". И какое-бы скромное место не занимали уроки музыкальной литературы, их воздействие на формирование духовной культуры может оказаться весьма важным и значительным.
Срок реализации учебного предмета "Музыкальная литература" составляет:

- для учащихся, осваивающих ДООП "Музыкальный инструмент фортепиано"- 4года (4 класс - базовый уровень, 5,6,7 классы - углубленный уровень);

- для учащихся, осваивающих ДООП "Народные инструменты: баян и аккордеон"- 2 года (4 класс- базовый уровень, 5 класс - углубленный уровень).

Продолжительность учебных занятий составляет 34 недели в год 

Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательного учреждения на реализацию учебного предмета

	Год обучения
	1-й
	2-й
	3-й
	4-й
	Итого часов

	Форма занятий
	
	
	
	
	

	Аудиторная (в часах)
	34
	34
	34
	34
	136


Максимальная учебная нагрузка по предмету "Музыкальная литература" составляет 136 часов.
Форма проведения учебных аудиторных занятий
Форма проведения занятий по предмету «Музыкальная литература» - мелкогрупповая, от 2 до 8 человек.
Обоснование структуры программы учебного предмета

Программа содержит следующие разделы:

- сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета;

- распределение учебного материала по годам обучения;
- описание дидактических единиц учебного предмета;
- требования к уровню подготовки учащихся; 

- формы и методы контроля, система оценок;
- методическое обеспечение учебного процесса. 

В соответствии с данными направлениями строится основной раздел программы «Содержание учебного предмета».
Методы обучения

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета ис- пользуются следующие методы обучения:

- словесный (объяснение, рассказ, беседа);
- наглядный (показ, демонстрация, наблюдение);
- практический (упражнения воспроизводящие и творческие).

Описание материально-технических условий реализации учеб- ного предмета

Материально-технические условия, необходимые для реализации учебного предмета "Музыкальная литература":

- обеспечение доступом каждого обучающегося к библиотечным фондам, формируемым по полному перечню учебного плана;

- наличие фонотеки, укомплектованной аудио- и видеозаписями музыкальных произведений, соответствующих требованиям программы;

- обеспечение каждого обучающегося основной учебной литературой;
Учебные аудитории, предназначенные для реализации учебного предмета "Музыкальная литература", оснащаются пианино или роялями, звуко-техническим оборудованием, учебной мебелью и формляются наглядными пособиями.

Календарно- тематический план
по учебному предмету "Музыкальная литература"
	Первый год обучения

	№ тем
	Наименование тем
	Кол-во

уроков

	1
	Легенды о музыке
	2

	2
	Музыкальный язык.
	6


	
	Обобщающий урок по материалу I четверти.
	1

	3
	Фактура и ее типы
	1

	4
	Музыкальные формы
	4

	
	Обобщающий урок по материалу II четверти.
	4

	5
	Музыка и слово
	4

	6
	Музыка и движение
	4

	
	Обобщающий урок  по материалу III четверти.
	1

	7
	Музыка и театр
	6

	
	Контрольный урок
	1


Всего: 34 часа
	Второй год обучения

	№ тем
	Наименование тем

	Кол-во

уроков

	1
	Классики европейской музыки.

Введение.

Музыка от древнейших времѐн до XVIII века. Формирование классического стиля в музыке.
	1

	2
	Гайдн Й.
 Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	Знакомство с сонатно-симфоническим циклом.  Симфония № 103 (Ми-бемоль мажор).
	2

	
	Знакомство с сонатной формой. Соната Ре мажор или ми минор.
	1

	3
	Обобщающий урок по материалу I четверти.
	1

	4
	Моцарт В.
 Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	Соната для фортепиано № 11 (Ля мажор).
	1

	
	 Симфония № 40 (соль минор).
	1

	
	 Опера «Свадьба Фигаро»
	2

	5
	Обобщающий урок по творчеству Моцарта В.
	1

	6
	Бетховен Л.

Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	Соната для фортепиано № 8 (до минор) – «Патетическая».
	1

	
	 Симфония № 5 (до минор).
	2

	
	Увертюра «Эгмонт»
	1

	7
	Обобщающее занятие по изучению сонатно-симфонического

цикла.
	1

	8
	Шуберт Ф.
Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	Песни.
	1

	
	 Фортепианные произведения.
	1

	
	 Симфония си минор «Неоконченная».
	1

	9
	Шопен Ф.
Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	Мазурки. Полонезы.
	1

	
	Прелюдии. Этюды.
	1

	
	Ноктюрны.
	1

	10
	Обобщающий урок III четверти.
	1

	11
	Бах И. С.

Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	Произведения для органа.
	1

	
	Сюиты.
	1

	
	Полифонические произведения.
	2

	12
	Обобщающий урок по творчеству Баха.
	1

	13
	Контрольный урок
	1


Всего: 34 часа.
	
	Третий год обучения
	

	№

тем
	Наименование тем
	Кол-во

уроков

	1
	Русские композиторы – классики

-Введение. Русская музыка до Глинки.
	2

	2
	-Глинка М.И.

1) Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	2) Произведения для оркестра.
	2

	
	3) Романсы и песни.
	1

	
	4) Опера «Иван Сусанин»
	4

	3
	-Обобщающий урок по пройденному материалу.
	1

	4
	-Даргомыжский А. С.

1) Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	2) Романсы и песни.
	1

	5
	-Обобщающий урок по творчеству Даргомыжского А.С.
	1

	6
	-Русская музыкальная культура второй половины XIX века.
	1

	7
	-Бородин А. П.

1) Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	2) Опера «Князь Игорь».
	4

	
	3) Симфония № 2 (си минор) «Богатырская» (1 часть).
	2

	8
	-Обобщающий урок по творчеству Бородина А.П.
	1

	9
	-Римский – Корсаков Н. А.

1) Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	2) Беседа об оркестре.
	1

	
	3) Симфоническая сюита «Шехеразада».
	4

	
	4) Опера «Снегурочка».
	5

	10
	Обобщающий урок по творчеству Римского–Корсакова Н.А.
	1

	11
	-Контрольный урок
	1


Всего: 34 часа

	
	Четвѐртый год обучения


	

	№

тем
	Наименование тем
	Кол-во

уроков

	1.
	Мусоргский М. П.

1) Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	2)Опера «Борис Годунов»
	4

	2.
	-Обобщающий урок по творчеству Мусоргского М.П.
	1

	3.
	-Чайковский П. И.

1) Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	2) Симфония № 1 соль минор «Зимние грѐзы».
	2

	
	3) Опера «Евгений Онегин»
	4

	4
	-Обобщающий урок по творчеству Чайковского П.И.
	1

	5
	-Русские композиторы конца XIX – начала XX века.
	2

	6
	-Введение. Отечественная музыкальная культура после 1917

года.
	1

	7
	Прокофьев С. С.

1) Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	2) Произведения для фортепиано
	1

	
	3) Кантата «Александр Невский».
	1

	
	4) Симфония №7 (1 часть)
	1

	
	5) Балет «Золушка»
	1

	8
	-Обобщающий урок III четверти
	1

	9
	-Шостакович Д.Д.

1) Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	2) Симфония №7 (1 часть)
	1

	
	3) Прелюдия и фуга для фортепиано
	1

	10
	-Хачатурян А.И.

1) Биография и краткий обзор творческого наследия.
	1

	
	2) Концерт для скрипки с оркестром (или фрагменты из

балета «Спартак»)
	1

	11
	Отечественная музыкальная культура второй половины ХХ века 
	1

	12
	- Свиридов Г.В.
Биография и краткий обзор творческого наследия.
Поэма"Памяти Сергея Есенина"

Музыкальные иллюстрации к повести А.С. Пушкина "Метель"
	2

	13
	-Обобщающий урок IV четверти
	1

	14
	-Контрольный урок
	1


Всего: 34 часа

ПЕРВЫЙ ГОД ОБУЧЕНИЯ

1 ЧЕТВЕРТЬ

Тема 1 . Легенды о музыке

Урок 1,2. Тема урока:Аполлон и музы.Легенда об Орфее.

Музыкальный материл: фрагменты из опер: ария Орфея, мелодия для флейты из 2 действия 2 картины, песня Садко с хором из оперы Н. А. Римского-Корсакова "Садко".

Тема2. Музыкальный язык.

Урок 3,4. Тема урока: Основные элементы музыкального языка.
(мелодия, гармония и ритм)

Музыкальный материал: Е. Крылатов "Крылатые качели", В.Гаврилин "Мама", И.С.Бах ХТК "Прелюдия До-мажор", М. Равель "Болеро".

Урок 5,6. Тема урока: Лад. тембр, регистр.

Музыкальный материал: Г.Свиридов "Весна и осень", Н.Римский -Корсаков

"Три чуда" из оперы "Сказка о царе Салтане", С.Прокофьев симфоническая сказка "Петя и волк".

Урок 7. Тема урока: Фактура, ее типы.
Определение фактуры. Гомофонно-гармоническая фактура:

- мелодия с аккордовым сопровождением;

- унисонная фактура;

- аккордовая фактура;

- полифоническая фактура.

Музыкальный материал: двух и трех голосные инвенции И.С.Баха, пьесы гомофонной фактурой.
2 ЧЕТВЕРТЬ

Тема 3. Музыкальные формы

Урок 8. История создания "Детского альбома" П.И. Чайковского. Знакомство со строением альбома. Период. Период повторного строения, период единого строения.

Музыкальный материал: Утренняя молитва, В церкви, Болезнь куклы.

Урок 9. Тема урока" Русская сюита"
В России в 60-70-е годы XIX века в период подъема национальной культуры усилилось внимание к народной музыке.

Появление новых обработок русских песен. Рассматриваются пьесы № 11.12,13. В пьесах один прием развития - вариационность.

Музыкальный материал: "Русская песня", "Мужик на гармонике играет", "Камаринская".

Урок 10. Тема урока; «О чужих странах и людях≫

( пьесы с № 1 5 -по 18).

Путешествие П.Чайковского за границу в 1877-1878. Италия. Франция, Швейцария. Эти пьесы - воспоминания композитора о своем детстве.

Формы пьес - простая двухчастная репризная форма, сложная АВ.

Музыкальный материал:" Старинная французская песенка", "Неаполитанская песенка".

Урок 11. Тема урока: "Сказки".

Форма - трехчастная. Пропорциональность и законченность формы. Самая музыкальная форма.

Музыкальный материал: "Нянина сказка", "Баба-Яга", "Сладкая греза".

При всем различии этих пьес, есть в них немало общих черт.

Тема 4. Музыка и слово.

Человек издавна стремится выразить в музыке свое отношениек миру: земле и небу, солнцу и звездам. Вера в божественные силы природы привела к созданию древних языческих обрядов, праздников,игр. Эти обряды сопровождались плясками, музыкой. Считалось, чтопропетое слово звучало выразительнее.

Уроки 12.13. Тема урока: "Музыка и слово в фольклоре".

Веснянки, колядки, былины, исторические песни, лирические песни.

Музыкальный материал: Былина "Соловей Будимерович", "Песня про татарский полон в обработке Н.Римского - Корсакого. народны песни "Журавель", "Я с комариком плясала", "Не одна во поле дороженька" и др.
3 ЧЕТВЕРТЬ
Уроки 14,15. Тема урока: "Мелодия и речитатив в романе".

Союз слова и музыки укрепился в жанре романса. В музыке XIX века романс стал любимым музыкальным жанром. Мы проследим взаимодействие слова и музыки в романсах крупнейших мастеров XIX века: Шуберта, Глинки, Мусоргского.

Музыкальный материал: Ф.Шуберт "Форель". М.Мусоргский "Детская","С няней", "В углу", М.Глинка "Ночной смотр", С.Рахманинов "Вокализ".

Тема 5. Музыка и движение. Марш. Танец

Древние обряды, игры, праздники, военные походы всегда сопровождала музыка. Она помогала людям объединяться. Так еще в глубокой древности возникли два жанра - марш и танец. Главные выразительные средства в этой музыке - ритм и темп.

Уроки 16,17. Тема урока: Маршевая музыка

Церемонные и траурные марши. Сказочные марши. Походные марши.

Музыкальный материал: С.С.Прокофьев "Любовь к трем апельсинам", М.И. Глинка "Марш Черномора". Дж.Верди "Марш" из оперы "Аида", В.Агапкин "Прощание славянки" и др.

Уроки 18,19. Тема урока: "Танцевальная музыка"
Древнейшие танцы были частью обрядов. Народные танцы - хоровод, гопак, трепак, лезгинка, тарантелла, сицилиана .

Европейские танцы - менуэт, вальс. Из истории западноевропейских танцев. И.Штраус - "король вальса".

Музыкальный материал: М.Мусоргский Гопак из оперы "Сорочинская ярмарка", П.Чайковский Трепак из балета "Щелкунчик", В. Моцарт, Менуэт из оперы "Дон Жуан", Вальсы И.Штрауса, А.Хачатурян, Вальс из музыке к драме Лермонтова "Маскарад" и др.

Тема 6. Программно-изобразительная музыка.

Главное свойство музыки - выразительность. В этом ее главная сила. Определение программности. Музыке подвластно изобразить звуки природы, движение людей, зверей, птиц, пространство.
Уроки 20,21,22. М.Мусоргский " Картинки с выставки". История создания. Дружба композитора с художником В. Гартманом. Его трагическая судьба. Р.Шуман "Карнавал животных", "Полет шмеля" из оперы И.Римского-Корсакова "Сказка о царе Салтане", А.Лядов "Баба-Яга", "Кикимора".

4 ЧЕТВЕРТЬ__
Тема 7. Музыка и театр

Понятие "первичный жанр" - танец, марш, песня. Далее, в ХVШ веке композиторы создали сложные жанры музыки ( так называемые "вторичные" жанры) - сонату, симфонию, концерт. В этой теме мы будем рассматривать музыкально- сценические жанры - оперу и балет, а также драматический спектакль с музыкой.

Урок 23. Тема урока: Музыка и драма. Э.Григ, "Пер Гюнт"
Театр на протяжении нескольких тысячелетий был зеркалом, отражающим прекрасные и дурные стороны жизни. Музыка - необходимая составляющая таких спектаклей. Иногда именно музыка поднимала пьесу драматурга на уровень мирового шедевра. Именно такая судьба была уготована пьесе норвежского драматурга Генриха Ибсена "Пер Гюнт".

В пьесе Ибсена раскрывается один из вечных сюжетов искусства - странствия человека в поисках счастья.

Музыкальный материал: Сюита "Пер Гюнт", Утро. Смерть Озе, Танец Анитры, В пещере горного короля, Песня Сольвейг.

Урок 24. Тема урока: "Балет"
Из истории балета. Основа балета - танец. Жан -Баттист Люлли.

Франция - "цитадель"классического балета.

Балет в России "Золотой век" балета в России - XIX век. М.Петипа ( 1818 - 1900) его роль в истории балета. П.И. Чайковский - создатель русского классического балета.

Музыкальный материал: фрагменты из балетов

Урок 25. Тема урока: П.Чайковский балет "Щелкунчик"
Сценарий М.Петипа. История создания балета. Два мира в балете. Мир добра и красоты и мир фантазии. Балет состоит из двух актов. Все основные события происходят в 1 -м акте, а 2 акт представляет собой блестящий дивертисмент.

Балеты Чайковского задали высокий уровень музыки для композиторов на столетие вперед. Традиции "большого балета" продолжили А.Глазунов. С.Прокофьев, А Хачатурян и др.

Музыкальный материал: балет "Щелкунчик", 1 акт, Марш, Вальс снежных хлопьев, 2 акт - Дивертисмент, Адажио и др.

Урок 27. Тема урока: Опера. Из истории оперы.

Италия - родина оперы ( конец ХVI). Первые оперы появились в 1600 году. Это оперы "Дафна" и "Эвридика" - они написаны на античные сюжеты.

Разновидности оперы - seria, buffa. Понятия - ария, речитатив, ансамбль, хор и т.д. Д.Б.Перголези создатель оперы buffa.

ХVШ век. История русской оперы. Ее основатель - М.И.Глинка.

Музыкальный материал: Фрагменты из опер: К.Глюк, опера "Орфей", "Мелодия" из 2 действия 2 картины, ария Орфея "Потерял я Эвридику" и др.

Уроки 28,29,30. Тема урока: М.Глинка "Руслан и Людмила". 

1. История создания оперы. Год создания - 1836 год Жанр оперы - сказочно - эпический. Сотрудничество Глинки и Пушкина. Премьера оперы состоялась в Петербурге 1842 году.

Музыкальный материал: Каватина Людмилы, сцена похищения Людмилы, ария -рондо Фарлафа ( традиции оперы bu ffa ), (2 действие). Ария Руслана, Ш действие - волшебный замок Наины,  Персидский хор. В основе персидская народная песня. Форма хора - оркестровые вариации на неизменную мелодию (Глинкинские вариации),IV действие. Ария Людмилы, Марш Черномора - центральный эпизод ,IV действия. Восточные танцы и др.
Могучий хор "Слава великим богам!" венчает оперу. 
Второй год обучения

Классики европейской музыки

Классицизм в западноевропейской музыке XVIII века -1 час
Возникновение классицизма во французской литературе. Его распространение в странах Европы. Формирование классического стиля в музыке.

Венская классическая школа и её представители. Становление классической оперы. К. В. Глюк и его оперная реформа. Инструментальная музыка. Классическая сонатная форма, сонатно-симфонический цикл.

Франц Йозеф Гайдн (1732-1809) -3 часа
Выдающийся австрийский композитор второй половины XVIII столетия Гайдн – один из создателей основных жанров инструментальной музыки классического типа: симфонии, сонаты, квартета.

Детские годы, раннее проявление музыкального дарования. Первые занятия музыкой. Пребывание в церковной капелле в Вене. Первые творческие опыты. Работа в капелле князя Эстерхази (1761 - 1790). Многочисленные обязанности Гайдна в капелле. Интенсивная творческая деятельность, рост мировой славы Гайдна. Концертные поездки в Лондон (1791 – 1792, 1794 - 1795). Создание "Лондонских симфоний".
Последние годы жизни Гайдна в Вене. 

Создание ораторий "Сотворение мира"и "Времена года". Народные истоки музыки Гайдна.

Знакомство с сонатной формой на примере сонаты D – dur

Разбор сонат. Характеристика основных разделов и тем всех трёх частей.

Знакомство с сонатно -симфоническим  циклом 
на примере симфонии  Es -dur.

Вольфганг Амадей Моцарт (1756 – 1791) -5 часов
Моцарт – гениальный австрийский композитор второй половины XVIII века, современник Гайдна. Детские годы. Раннее проявление гениальной одарённости. 
Занятия музыкой под руководством отца – Леопольда Моцарта – опытного музыканта и педагога.

Ранние композиторские успехи юного Моцарта. Блестящие концертные выступления во Франции и Англии. Создание целого ряда крупных произведений - симфоний, сонат, вариаций и др. Создание первых опер. Путешествие в Италию.

Занятия под руководством виднейшего композитора и теоретика падре Мартини. Возвращение в Зальцбург. Тяжёлая и унизительная служба у Зальцбургского архиепископа. Напряжённая творческая работа. Путешествие во Францию в 1778 году. Смерть матери и возвращение на родину. Обострение отношений с архиепископом и окончательный разрыв с ним.

Годы жизни в Вене (1781 - 1791). Создание наиболее совершенных и зрелых

произведений: опер "Похищение из Сераля", "Свадьба Фигаро", "Дон-Жуан" и "Волшебная флейта"; симфоний Es – dur, g – moll, C – dur (№ 39, 40, 41). Тяжёлые

материальные условия жизни Моцарта в Вене.

Создание последнего произведения – "Реквиема". Безвременная смерть Моцарта. Мировое значение творчества Моцарта. Жанровое многообразие, мелодическое богатство, совершенство формы. Искренность и правдивость его музыки; её глубокая содержательность.

Фортепианное творчество. Соната A – dur

Перечислить наиболее известные произведения для фортепиано. Общее количество фортепианных произведений в разных жанрах.

Соната A – dur. Своеобразие построения сонаты – отсутствие в I части сонатной формы. I часть. Тема с вариациями. Пасторальный характер темы, её изящность, сочетание нескольких жанров. Орнаментальный характер вариаций. Заключительная вариация её значение.

II часть. Менуэт. Переосмысление танцевального жанра в сонатно-симфоническом цикле.

III часть. Финал – одно из самых популярных произведений Моцарта.

Яркость и богатство мелодий, выразительный и чёткий ритм. Черты янычарской музыки. Объединение простой трёхчастной формы и рондо. Линия развития от изящного лирического образа в экспозиции – к торжественному, праздничному настроению в коде. Связи музыкальных образов финала и первой части.

Симфоническое творчество. Симфония № 40 g – moll

Произведения, созданные композитором для симфонического оркестра: их жанры, названия, количество.

Симфония g – moll. Общая характеристика цикла, соотношение частей в нём.

Подробный разбор I части. Взволнованный, трепетный характер музыки главной партии. Контраст главной и побочной партий. Соотношение тональностей.

Основные принципы классической разработки. Драматизация темы главной партии в разработке. Изменение характера побочной партии в репризе. Обзор остальных частей цикла, их тональные планы, формы. Характеристика основных тем. Интонационные сходства тем разных частей. Сходства и различия в построении симфонического цикла Моцарта и Гайдна.

Опера "Свадьба Фигаро"
Отношение Моцарта к оперному жанру. Основные оперы Моцарта. "Свадьба Фигаро" – одна из лучших его опер. Либретто. Литературный первоисточник – комедия Бомарше. Изменения первоисточника в либретто. Жанр – итальянская buffa.

Особенности жанра. Количество действий, номерная структура оперы. Основные действующие лица и их музыкальная характеристика. Увертюра, Каватина Фигаро, Ария Фигаро, Ария Керубино из I действия, Ария Керубино из II действия, Ария Сюзанны из IV действия.

Людвиг Ван Бетховен (1770 – 1827)  5 часов
Бетховен – величайший классик немецкой и мировой музыки, наиболее ярко выразивший в своём творчестве передовые, демократические идеи эпохи.

Богатство и многогранность музыкального творчества Бетховена. Народность, высокая идейность, реализм, глубина содержания музыки Бетховена. Жизнь в Бонне (до 1792 г.). Суровое детство. Деспотизм отца и тяжёлая обстановка в семье.

Занятия с Нефе – первым учителем и наставником Бетховена. Влияние Нефе на музыкальное и духовное развитие Бетховена. Первые композиторские опыты.

Известность Бетховена как пианиста, импровизатора. Круг друзей. Встреча с Моцартом в Вене в 1787 году. Стремление к самообразованию. Изучение немецкой классической литературы. Влияние Французской революции на немецкую передовую интеллигенцию. Бетховен – вольнослушатель Боннского университета.

Значение идей Французской революции в формировании сознания Бетховена. Переезд в Вену в 1792 году. Музыкальная жизнь Вены. Рост славы Бетховена – исполнителя. Занятия по композиции с Гайдном и Сальери. Интенсивная творческая деятельность. Трагедия Бетховена. Мужественное сопротивление страданиям.
Создание "Лунной сонаты", "Крейцеровой сонаты", третьего фортепианного концерта и других произведений.

Период высшего расцвета творчества (1803 – 1813). Идея героической борьбы

в творчестве Бетховена зрелых лет. "Героическая симфония" (1804); история её создания. Фортепианные сонаты "Аврора", "Аппассионата", музыка к трагедии Гёте "Эгмонт" и другие произведения этих лет. Опера "Фиделио". Отношение к ней венской публики.

Тяжёлое материальное положение Бетховена. Наступление полной глухоты.

Одиночество. Годы кризиса и последний период жизни и творчества. Создание Бетховеном сонат, квартетов, мессы, девятой симфонии – вершины его симфонического творчества (1824). Мировое значение творчества Бетховена.

Фортепианное творчество. "Патетическая соната"
Фортепианные жанры, в которых работал Бетховен. Роль жанра сонаты в творчестве Бетховена. Количество сонат, их образное содержание, программность.

Соната №8 "Патетическая". Название. Расширение масштабов сонаты. Строение цикла. Контрастность частей. Отражение в музыке идей борьбы и воли к

победе. Стремительный, мятежный характер музыки I части. Вступление и его роль.

Образное содержание главной и побочной партий. Соотношение тональностей.

Мужественный, сдержанный характер лирики Бетховена во II части сонаты. III часть – энергичный характер музыки финала. Основные темы. По усмотрению педагога соната № 8 может быть заменена сонатой № 14 cis– moll.

Создание "Лунной сонаты", "Крейцеровой сонаты", третьего фортепианного концерта и других произведений.

Период высшего расцвета творчества (1803 – 1813). Идея героической борьбы

в творчестве Бетховена зрелых лет. "Героическая симфония" (1804); история её создания. Фортепианные сонаты "Аврора", "Аппассионата", музыка к трагедии Гёте

"Эгмонт" и другие произведения этих лет. Опера "Фиделио". Отношение к ней венской публики.

Тяжёлое материальное положение Бетховена. Наступление полной глухоты.

Одиночество. Годы кризиса и последний период жизни и творчества. Создание Бетховеном сонат, квартетов, мессы, девятой симфонии – вершины его симфонического творчества (1824). Мировое значение творчества Бетховена.

Произведения, созданные для симфонического оркестра. Симфония, её роль в творчестве композитора. Строение симфоний.

Симфония № 5. Идейное содержание. Линия драматического развития музыки от мрака к свету. Строение цикла, соотношение частей в нём. Значение «мотив судьбы». I часть. Героический характер музыки. Единство и целеустремлённость развития. Лаконичность высказывания. Главная партия – основной образ I части.

Пластичность и мягкий лирический характер темы побочной партии. Связь с темой главной партии. Напряжённый характер разработки и драматическое завершение развития в коде. II часть. Сопоставление двух основных образов: мужественно-лирического и героического; их развитие в вариациях. III часть. Скерцо. Взволнованный, драматический характер музыки крайних частей скерцо. Преобразование мотива судьбы. Непосредственный переход III части в финал симфонии.

IV часть. Героический, ликующий характер музыки финала. Торжество светлого начала как результат драматического развития всего цикла.

Увертюра «Эгмонт». Музыка к трагедии Гёте «Эгмонт». Увертюра как образец программной музыки. Раскрытие в ней главной идеи произведения.

Сопоставление основных образов во вступлении, развитие идей борьбы в музыке аллегро и торжество победы в коде увертюры.

Романтизм в музыке XIX века 
Проявление романтизма в позднем творчестве Бетховена. Эстетика романтизма. Его отличия от классицизма. Романтизм в литературе, живописи, музыке. Страны, в которых наиболее ярко проявилось романтическое направление.

Музыкальные жанры, характерные для творчества композиторов-романтиков.

Франц Шуберт (1797 – 1828) -4 часа
Шуберт – гениальный австрийский композитор-романтик. Круг образов в творчестве. Разнообразие жанров; значение песенного начала в творчестве Шуберта.

Детские годы. Домашнее музицирование в семье и значение его для музыкального развития Шуберта. Обучение в Конвикте. Участие в школьном оркестре; изучение произведений Гайдна, Моцарта, Бетховена.

Начало творческой деятельности. Окончание Конвикта. Работа в должности учителя. Отношение к службе, отвлекавшей композитора от творчества. Разрыв с отцом и уход со службы.

Непрерывная и интенсивная творческая работа. Создание большого количества песен. Творческая зрелость. Создание "Неоконченной симфонии" (1822), песенных циклов "Прекрасная мельничиха"(1823) и "Зимний путь", симфонии C – dur (1827)и других произведений.

Ранняя смерть Шуберта. Значение его творчества.

Вокальное творчество Шуберта

Ведущая роль песенного жанра в творчестве Шуберта и его глубокая связь с народной песней и бытовой музыкой Вены. Основное содержание и круг образов вокальной лирики Шуберта. Единство музыки и текста. Многообразие жанров песен. Значение мелодии как ведущего начала в песнях. Значение фортепианной партии. Новаторство Шуберта в области музыкальной формы. Шуберт – создатель жанра вокальной баллады.

Проникновенность и теплота, глубина содержания и благородство выражения.

Сочетание доступности с высоким профессиональным мастерством в песнях Шуберта. Разбор нескольких песен разного характера, например: "Форель", "Серенада", баллада "Лесной царь", а также песни из циклов "Прекрасная мельничиха","Зимний путь" (на выбор). Сведения о создании вокальных циклов. Их сюжеты, образы. Циклическая форма как способ укрупнения романтических миниатюр.

Фортепианное творчество

Преобладание миниатюр. Круг жанров, образов. Шуберт – создатель новых жанров - экспромта и музыкального момента. Тесная связь этих жанров с бытовым музицированием. Отражение в пьесах для фортепиано многообразного мира чувств и переживаний художника; безмятежно-лирических, драматических и др. Песенный склад мелодии в фортепианных произведениях Шуберта. "Музыкальный момент" № 3 f – moll, "Экспромт" № 2 Es – dur, Вальс h – moll. 

Симфония си -минор "Неоконченная", разбор частей симфонии.
Фридерик Шопен (1810 – 1849)
Ф. Шопен – величайший классик польской музыки. Ведущее значение патриотической темы в творчестве Шопена. Национальный характер музыки, претворение в ней народных мелодий и ритмов. Искренность, глубина и доступность музыки Шопена. Новый концертный стиль фортепианных произведений.

Детские годы. Благоприятные условия в семье для развития яркого таланта Фридерика Шопена. Блестящие успехи в занятиях по фортепиано. Серьёзное изучение классической музыки, увлечение музыкой Баха и Моцарта.

Многосторонняя одарённость Шопена. Занятия в лицее: изучение истории и литературы. Обучение в консерватории (1826 – 1829). Занятия с Эльснером по композиции. Его влияние на формирование дарования Шопена. Увлечение польской народной музыкой.

Музыкальная жизнь Варшавы. Концертная и творческая деятельность Шопена. Произведения этих лет: «Фантазия на польские темы», два фортепианных концерта, мазурки. Круг друзей Шопена. Общение с передовой польской интеллигенцией.

Первый отъезд за границу. Успешное выступление в Вене. Вторичный отъезд заграницу, прощание с друзьями.

Восстание в Польше 1830 года. Тревога Шопена за судьбу Родины. Известие о поражении польского восстания. Создание прелюдии d – moll, этюда c - moll, скерцо h – moll, ярко отразивших душевное состояние Шопена.

Жизнь в Париже. Общение Шопена с передовыми художниками, писателями, музыкантами. Концертная деятельность Шопена и заслуженное признание. Дружба с известной французской писательницей Жорж Санд. Ухудшение здоровья Шопена.

Встречи с Мицкевичем, думы о Родине и её судьбе. Создание лучших сочинений: сонат b – moll, h – moll, 2, 3, 4 скерцо, полонеза A – dur, полонеза-фантазии, мазурок, ноктюрнов и др.

Концертная поездка в Лондон. Тяжёлая болезнь. Возвращение в Париж. Преждевременная смерть Шопена. Мировое значение творчества Шопена.

Фортепианное творчество. Мазурки

Произведения, написанные для фортепиано: их количество, жанровое разнообразие. Обращение к романтическим жанровым миниатюрам. Фортепианные жанры, созданные Шопеном (баллада). Характер и круг образов фортепианных сочинений.

Мазурки – картинки народной жизни Польши. Воплощение в них народных мелодий и ритмов. Разные типы мазурок – маленькие лирические поэмы и блестящие бальные пьесы. Сочетание песенности и танцевальности.

Разбор 2 – 3 разнохарактерных мазурок по выбору преподавателя. Например, мазурка C- dur op. 56 № 2, мазурка B – dur, op. 7 № 1 и мазурка a – moll op. 68 № 2.

Полонезы

Предок полонеза – степенный польский народный танец-шествие. История рождения полонеза, его название, особенности метра и ритма. Значение жанра полонеза в творчестве композитора. Количество созданных им полонезов. Разбор 2 – 3 полонезов по выбору преподавателя. Например, полонез A – dur op. 40 № 1, полонез c – moll op. 40 № 2.

Вальсы

Вальс в XIX веке популярный модный танец. История рождения жанра. Круг образов и настроений в вальсах Шопена. Блестящие, виртуозные вальсы и поэтичные, лирические. Количество произведений, созданных в этом жанре. 
Причина популярности вальсов Шопена.


Разбор 2 – 3 вальсов на выбор преподавателя. Например, вальсы As – dur op.

34 № 1, cis – moll op. 64 № 2, Des – dur op. 64 № 1.

Этюды

Новая трактовка этюда в творчестве Шопена как художественного произведения, насыщенного глубоким содержанием в сочетании с высоким пианистическим мастерством. Образное содержание этюдов. Количество произведений, созданных в этом жанре.

Разбор 2 – 3 этюдов на выбор преподавателя. Например, этюды C – dur op. 10 №1, E – dur op. 10 № 3, c – moll op. 10 № 12.

Прелюдии

Строение цикла прелюдий. Новаторство Шопена в преобразовании жанра.

Глубина содержания, законченность и лаконичность формы в прелюдиях.

Многообразный мир чувств, настроений, переживаний, отражённый в этих миниатюрах. Разбор 3 – 4 прелюдий на выбор преподавателя. Например, прелюдии op. 28 № 4 e – moll, № 7 A – dur, № 20 c – moll.
Ноктюрны

Шопен – один из создателей романтического жанра ноктюрна. Сочетание теплоты, искренности с эмоциональной сдержанностью. Образы природы и раскрытие глубоких чувств человека.

Яркая выразительность и напевность мелодического языка. Разбор 2 – 3 ноктюрнов на выбор преподавателя. Например, ноктюрны F -–dur op. 15 № 1, f – moll op. 55 № 1.

Музыка с древних времён до Баха
О музыке Древней Греции. Нотация Гвидо Аретинского. Григорианский хорал. Развитие многоголосия. Понятие полифонии. Духовная и светская музыка средневековья. Мессы Палестрины. Искусство Французских трубадуров, труверов, немецких миннезингеров. Рождение оперы. Оратория и кантата (XVII век).

Инструментальная музыка XVII века, её формы и жанры.

Иоганн Себастьян Бах (1685 – 1750) - 5 часов
И. С. Бах – гениальный немецкий композитор первой половины XVIII века, обобщивший в своём творчестве лучшие традиции немецкого национального искусства и искусства других стран.

И. С. Бах воплотил в своём творчестве богатый душевный мир простого человека, создал огромное количество глубоких по содержанию произведений.

Детские и юношеские годы. Музыкальные традиции семьи Бахов. Раннее проявление дарование Иоганна Себастьяна Баха. Занятия с отцом, а затем с братом Иоганном Христофором. Большая любознательность И. С. Баха и неудержимое стремление к познанию музыкальной литературы. Окончание лицея в Люнебурге и интенсивная работа над своим музыкальным образованием. Начало самостоятельной жизни. Унизительное, зависимое положение музыканта в Германии того времени.

Придворная и церковная служба.

Достижения Баха в области исполнительского мастерства на органе и клавире.

Творческая деятельность в Веймаре и Кётене (1708 – 1723).

Создание ряда выдающихся произведений для органа и клавира. Растущая слава Баха как исполнителя-виртуоза и импровизатора на органе и клавире.

Жизнь в Лейпциге с 1723 года. Служба при церкви. Разлад с начальством,

препятствовавшим Баху в его стремлении улучшить работу церковной школы. Тяжёлое материальное положение семьи Баха. Участие в музыкальной жизни Лейпцига. Педагогическая деятельность Баха и создание произведений учебного плана: маленьких прелюдий и фуг, инвенций и др. Вокально-инструментальные сочинения.

Последние годы жизни. Судьба творческого наследия. Историческое значение творчества Баха.

Клавирное творчество
"Французские сюиты" Баха (отдельные номера). Краткие сведения о строении сюиты как циклического произведения. Принцип контраста частей. Характеристика и разбор отдельных старинных танцев.

Сведения об отличительных чертах гомофонно-гармонического и полифонического стилей. Имитация как один из основных приёмов полифонического письма.

Инвенция – пример простейшего полифонического произведения, основанная на принципе имитации. Двух- и трёхголосные инвенции Баха (например: двухголосные инвенции C – dur, F- dur и трёхголосные инвенции f – moll, h – moll).

Фуга как сложное полифоническое произведение. Основные разделы фуги.

Строение экспозиции фуги и соотношение тональностей в ней. Цикл прелюдия и фуга. Импровизационный склад прелюдии. "Хорошо темперированный клавир"Баха. Малый цикл. Разбор отдельных циклов прелюдий и фуг (например: прелюдии и фуги C- dur, c - moll из I тома).

Произведения для органа

Сведения об устройстве органа. Назначение органной музыки. Произведения Баха для органа. Глубина и впечатляющая сила их содержания.

Органная токката и фуга d – moll. "Малый цикл" – его переосмысление и доведение до масштабов крупной формы. Особенности музыкального языка и формы, глубокие философские образы.

Хоральные прелюдии. Прелюдия как самостоятельный жанр. Обработка протестантских хоралов. Вокальная основа прелюдий. Особенности музыкального языка, образов и композиции. Прелюдии f-moll, Es-dur. 

Заключение

Дальнейшее развитие музыкальной культуры в странах Европы в XIX веке. Значение классического наследия западноевропейских композиторов.

Третий год обучения

Русские композиторы-классики

Русская музыка с древних времён по XVШ век
Славянские истоки древнерусской музыки. Культура Киевской Руси (IX – XIII века). Духовное и светское искусство этого периода.

Знаменное письмо. Эпоха Московской Руси (конец XIV – XVI века) – новый этап в развитии национальной культуры и искусства. Новые фольклорные жанры – историческая и лирическая песни. Развитие особого вида многоголосия – русской хоровой подголосочной полифонии. В духовной культуре в XV веке создан "Обиход" –певческая книга русской православной церкви.

XVII век – рубеж в истории России. «Смутное время». Несмотря на частую смену власти, в стране происходит бурное развитие культуры и искусства. В

живописи – рождение парсунного письма, т. е. Жанра светского портрета. В духовной музыке – партесное пение, развитие жанра духовного хорового концерта.

В светской музыке возникает жанр многоголосной песни – канта. XVIII век – «век разума и просвещения». Реформы Петра I: появление образовательных учреждений.

Годы правления Екатерины II – «золотой век» в искусстве. Бурное развитие литературы, живописи, скульптуры, музыки и др. видов искусства. Камерно- инструментальная, хоровая музыка, опера. И. Е. Хандошкин, Д. С. Бортнянский, М. С. Березовский, Е. И. Фомин.
Русская музыка первой половины XIX века. Романс и песня
Расцвет поэзии в первой половине XIX века. Влияние на развитие русского искусства европейского романтизма. Расцвет жанра романса. Алябьев, Варламов, Гурилёв – авторы популярных романсов первой половины XIX века. Тесная связь творчества этих композиторов с городской песней и бытовым музицированием.

Расцвет музыкальной культуры в России в XIX веке. Создание русской музыкальной классической школы.

Михаил Иванович Глинка (1804 – 1857) -11 часов
Глинка – гениальный русский композитор, основоположник русской классической музыки. Творчество Глинки – новый этап в развитии русского мирового музыкального искусства.

Эпоха Глинки. Глинка и Пушкин. Высокая идейность, народность и реализм. 
Творчества Глинки, сочетавшего высочайшее мастерство с доступностью и простотой музыки. Русская национальная природа его творчества. Воплощение в произведениях Глинки любви к родной стране, к своему народу. Глубокое проникновение в содержание народного творчества. Ведущая роль мелодии. Классическая ясность и гармоничность формы. Самобытность музыки Глинки.

Детские годы в имении отца. Музыкальные впечатления детских лет. Влияние народной песни на формирование эстетических вкусов Глинки. События 1812 года.

Годы учёбы в пансионе (1817 – 1822). Роль Кюхельбекера как воспитателя и наставника Глинки. Занятия музыкой у знаменитого пианиста Фильда. Изучение музыкальной классики. Первые композиторские опыты. Поездка на Кавказ.

Первая поездка за границу (1830 – 1834). Изучение быта и искусства Италии.

Знакомство с оперной культурой. Общение с такими корифеями оперного искусства, как Беллини и Доницетти. Знакомство с Мендельсоном и Берлиозом. Пребывание в Берлине. Упорная работа над овладением композиторским мастерством. Обращение к народной песне. Мысль о создании национальной русской оперы.

Возвращение в Россию. Расцвет творчества Глинки. Создание первой русской классической оперы "Иван Сусанин". Её признание передовыми общественными кругами и отрицательное отношение значительной части аристократии.

Работа в придворной певческой капелле. Сближение с литературным кружком Кукольника.

Создание Глинкой таких произведений как "Вальс-фантазия", музыка к трагедии Кукольника "Князь Холмский", романсы "Я помню чудное мгновенье", "Сомнени", "Ночной смотр", вокальный цикл "Прощание с Петербургом".

Работа над оперой "Руслан и Людмила" и её постановка в 1842 году.

Враждебное отношение к опере высшего общества и третирование Глинки как народного художника. Отъезд за границу в 1844 году. Пребывание во Франции. Знакомство и дружба с Берлиозом. Концерты из произведений Глинки в Париже – первое знакомство европейской публики с русской музыкой.

Поездка по Испании. Изучение фольклора. Создание увертюр на испанские темы: "Арагонская хота" и "Ночь в Мадриде".

Возвращение в Россию в 1845 году. Создание симфонического произведения "Камаринская" (1848) – одной из вершин творческого наследия Глинки.

Последние годы жизни Глинки и его тяжёлое положение в самодержавно-крепостнической России. Близкие друзья Глинки – сестра Людмила Ивановна Шестакова, композитор Даргомыжский. Новые творческие замыслы. Поездка в Берлин (1856). Смерть Глинки на чужбине в 1857 году.

Опера "Иван Сусанин"

История создания оперы. Её героико-патриотическая идея. Сюжет и композиция. Реализм, народность и национальный характер музыки. Назначение народных сцен в опере. Музыкальная характеристика русского народа и основных действующих лиц. Польские сцены в опере. Роль оркестра. Историческое значение оперы "Иван Сусанин".

Интродукция, каватина и рондо Антониды, трио "Не томи, родимый" из I д. Танцы из II действия (полонез, краковяк, вальс, мазурка) Песня Вани, сцена Сусанина с поляками, свадебный хор "Разгулялися, разливалися воды вешние", песня-романс Антониды из III д. Речитатив и ария Сусанина из IV д. Заключительный хор «Славься» из эпилога
Камерно-вокальное творчество. Романсы и песни
Вокальная лирика и её значение в творческом наследии Глинки. Напевность, пластичность и выразительность вокальной партии в романсах Глинки. Искренность, задушевность и простота музыки. Органичное слияние музыки и текста. Роль и характер фортепианной партии. Классическая ясность и стройность формы.

Глинка – создатель русской классической школы пения. Вокальный цикл "Прощание с Петербургом": песни "Жаворонок", "Попутная песня"; романс "Я помню чудное мгновенье".
Симфоническое творчество
Количество произведений, созданных для симфонического оркестра, их жанры, программность. 
Фантазия "Камаринская". Две народные русские темы – основа музыки; их контрастность. Яркость и своеобразие вариационной разработки тем. Глинкинские вариации. Народность. Чайковский о "Камаринской".

"Вальс-фантазия". Образное и мелодическое богатство музыки. Лирическое содержание. Прозрачность фактуры и оркестровки. Роль струнной группы.

Композиция вальса. Высокое мастерство и доступность музыки.

Увертюра к опере "Руслан и Людмила" - одна из вершин симфонизма Глинки. Характеристика основных тем. Их развитие в разработке. Значение коды. Общий радостный оптимистический характер музыки увертюры.

Значение оркестровых произведений Глинки в развитии русскойсимфонической музыки.
Александр Сергеевич Даргомыжский (1813 – 1869)  - 3 часа
А. С. Даргомыжский – современник и последователь Глинки. Творчество Даргомыжского – новый этап в развитии русской музыкальной классики. Связь творчества Даргомыжского с передовыми реалистическими течениями русской литературы 40–60-х годов.

Детские и юношеские годы. Музыкальная одарённость Даргомыжского и первые композиторские опыты. Знакомство с Глинкой в 1834 году. Сочинение оперы "Эсмеральда". Жизнь за границей в Париже (1844 – 1845 г.). Формирование реалистических творческих принципов Даргомыжского.

Деятельность Даргомыжского как педагога-вокалиста. Создание романов: "Шестнадцать лет", "Я вас любил", "Мне грустно", песен и жанровых сценок народно-бытового склада: "Лихорадушка", "Мельник" и др.

Стремление Даргомыжского к созданию реалистической музыкальной драмы.

Поиски музыкального языка, правдиво отражающего интонации человеческой речи.

Создание оперы "Русалка" (1856). Равнодушное отношение аристократической публики к этой опере, её успех в демократической среде в 1864 году.
Сближение с демократическим кружком поэтов и литераторов. Музыкальная общественно-просветительская деятельность Даргомыжского. Создание произведений с социально-обличительной тематикой.

Создание композитором симфонических произведений таких как фантазия "Малороссийский казачок", шутка-фантазия "Баба-Яга", "Чухонская фантазия"; использование в них народных тем, связь с традициями "Камаринской" Глинки.

Последние годы жизни Даргомыжского. Сближение с молодыми композиторами "Могучей кучки", работа над оперой "Каменный гость".

Историческое значение творчества Даргомыжского как "учителя правды в музыке".

Камерно-вокальное творчество. Романсы и песни

Жанровое многообразие. Глубокая искренность, простота и правдивость передачи человеческих чувств. Связь музыки и текста. Новый подход к тексту.

Создание напевно-декламационной, выразительной и гибкой вокальной мелодии. Обращение к текстам великих русских поэтов Пушкина и Лермонтова. "Ночной зефир", "Мне грустно".

Песни сатирического и социально-обличительного характера. Передача в музыке этих песен интонаций живой разговорной речи. "Титулярный советник". "Старый капрал" – драматическая песня. Обличительная направленность стихотворения Беранже. Гибкая передача в музыке различных психологических оттенков. Роль маршевого ритма.

Опера "Русалка"
История создания оперы. Её первая постановка и разноречивое отношение к ней публики. Реалистический сюжет. Сравнение либретто и литературного источника – драмы Пушкина. Композиция оперы, её драматургия. Музыкальный язык оперы. Преобладание декламационного типа мелодики. Роль оркестровых средств, в раскрытии характера реальных персонажей, их внутреннего мира. Роль народных сцен. Использование в них фольклорных цитат.

Сопоставление в опере реальности и фантастики. Музыкальные средства, направленные на раскрытие фантастических образов. Ария Мельника, народные хоры, ариозо Наташи "Ах, прошло то время" из I действия, хор "Сватушка", песня Наташи "По камушкам" из II действия;

Каватина Князя "Невольно к этим грустным берегам" из III действия.
Русская музыка в 60 – 70-е годы XIX века. «Могучая кучка» 
Характеристика общественно-политической жизни 60 – 70-х годов XIX века.

Начало «эпохи великих реформ». Герцен и его газета "Колокол". Чернышевский и Добролюбов, их деятельность в журнале "Современник".

Бурный подъём в литературе, живописи, науке, театральном искусстве и музыке. Музыкальная жизнь этого периода. Создание русского музыкального общества (1859) и Петербургской консерватории (1866) Николаем Рубинштейном.

Бесплатная музыкальная школа и значение её музыкально-просветительской деятельности. Музыкальная критика (Серов, Стасов).

Композиторы "Могучей кучки". Идейно-творческие установки «Могучей кучки». Личная дружба композиторов. Балакирев и Стасов, их роль в развитии русской музыкальной культуры.

Александр Порфирьевич Бородин (1833 – 1887) - 8 часов
А. П. Бородин – великий русский композитор, крупный учёный и общественный деятель. Национальный характер музыки Бородина, её мелодическое богатство и красочность. Народность и реализм творчества. Монументальность героико-эпических образов и оптимистический характер музыки Бородина.

Детские годы. Серьёзные, систематические занятия, любовь к труду. Широкий круг интересов Бородина.

Годы обучения в Медико-хирургической академии (1850 – 1856). Музицирование в кружке любителей музыки. Изучение классической музыки. 
Первые композиторские опыты Бородина. Любовь к музыке Глинки. Научная командировка за границу (1859 – 1862). Увлечение музыкой Шумана.

Создание камерных произведений. Возвращение в Россию и сближение с

Балакиревским кружком. Работа над 1-й симфонией и её успешное исполнение (1867). Произведения камерного вокального творчества "Спящая княжна", "Песня тёмного леса", "Море" и др.

Период творческой зрелости. Работа над 2-й симфонией и оперой "Князь Игорь" с 1869 года. Рост известности Бородина-композитора. Поездки за границу, встречи с Ф. Листом в Веймаре. Интенсивная научная, педагогическая и общественная работа.

Последние годы жизни и произведения 80-х годов. Значение творчества

Бородина.

Опера "Князь Игорь"
Эпический жанр оперы. "Слово о полку Игореве" как источник содержания оперы. Исторический сюжет. Участие Стасова в создании либретто. Композиция и драматургия оперы. Развитие двух образных линий: русского народа и половцев. 
Народно-песенной основе музыки, связанной с характеристикой русского народа противопоставлен восточный элемент, помогающий раскрыть образ половцев.

Следование традициям Глинки. Музыкальная характеристика действующих лиц. Народные сцены в опере. Хор "Слава", эпизод солнечного затмения из пролога; Песня Галицкого, хор девушек "Мы к тебе, княгиня", хор бояр из I действия; Ария Игоря, ария Кончака, половецкие песни и пляски из II действия; Плач Ярославны, хор поселян из IV действия.

Симфоническое творчество. Симфония № 2 h – moll "Богатырская"
Особенности стиля, образное содержание, тип программности в симфонических произведениях Бородина. Количество симфоний, другие симфонические жанры.

Эпический характер музыки 2-й симфонии. Особенности строения цикла, его

отличия от классического. Характеристика основных разделов и тем I части. Значение главной партии в образном содержании и драматургии I части. Краткая характеристика основных тем скерцо, медленной части и финала. Стасов о 2-ой симфонии Бородина.
Николай Андреевич Римский – Корсаков (1844 – 1908)-12 часов
Римский-Корсаков – один из величайших русских композиторов. Широта его творческой и музыкально-общественной деятельности.

Жизнь народа в её различных проявлениях (история, быт, сказка) – основное

содержание творчества Римского-Корсакова. Яркость, красочность музыкального языка. Высокое профессиональное мастерство. Педагогическая деятельность.

Детские годы в Тихвине. Музыкальные впечатления детства. Увлечение музыкой. Учёба в Морском корпусе. Занятия музыкой в Петербурге. Знакомство с Балакиревым в 1861 году и его роль в развитии таланта, в формировании мировоззрения Римского-Корсакова. Окончание Морского корпуса и кругосветное плавание (1862 – 1865). Возвращение в Петербург, начало серьёзной и напряжённой творческой деятельности. Дружба с Мусоргским. Значение творческого общения двух великих русских композиторов. Создание первых крупных симфонических произведений: 1-й симфонии, симфонической картины «Садко», 2-й симфонии "Антар". Первая опера "Псковитянка". Рост известности композитора.

Педагогическая работа в Петербургской консерватории с 1872 года. Воспитание ряда выдающихся русских композиторов: А. Глазунова, А. Лядова, Н. Мясковского. Создание учебных пособий.

Увлечение народной песней в 70-х годах и обращение к народно-бытовым и сказочным сюжетам: оперы "Майская ночь" и "Снегурочка".

Симфонические произведения 80-х годов "Испанское каприччио" и "Шехеразада". Беляевский кружок. Работа над завершением сочинений ("Борис Годунов", "Хованщина" Мусоргского, "Князь Игорь" Бородина).

Расцвет оперного творчества с середины 90-х годов ("Садко", "Царская невеста"). Оперы начала XX века – "Сказка о царе Салтане", "Кащей Бессмертный", "Сказание о невидимом граде Китеже".

События 1905 года. Солидарность Римского-Корсакова с настроениями передовой части русского общества. Увольнение Римского-Корсакова из консерватории. Создание оперы-сатиры "Золотой петушок".

Опера как ведущий жанр в творчестве Римского-Корсакова. Разнообразие оперных жанров.

Симфоническое творчество Римского-Корсакова и его значение в развитии русского и мирового симфонизма. Яркость оркестровых красок, народно-жанровая основа симфонизма Римского-Корсакова, роль программности.

Борьба Римского-Корсакова за реализм и народность русского искусства. Историческое значение творчества Римского-Корсакова.

Симфоническое творчество. "Шехеразада"
Произведения для оркестра: их количество, жанры, круг образов, тип программности. Состав современного симфонического оркестра. Строение цикла симфонической сюиты "Шехеразады". Характер программности произведения. Воплощение восточных образов – традиция, идущая от Глинки. Яркость музыкальных образов и мастерство звукоизобразительности. Развитие в цикле основных тем. Яркость оркестровки; выразительная роль отдельных инструментов оркестра.

Опера "Снегурочка"
История создания оперы. Содержание. Литературный источник. Либретто. Композиция и драматургия оперы. Оптимистическая жизнеутверждающая идея произведения. Поэтичность и красота музыки. Роль народной песни и народно-песенных интонаций. Музыкальная характеристика Снегурочки и других действующих лиц оперы.

Народно-обрядовые сцены в опере. Музыка фантастических сцен и образов природы. Роль оркестра. Лейтмотивы и их развитие в опере.

Вступление, песни и пляски птиц, ария и ариетта Снегурочки, хор «Проводы

масленицы» из пролога; Шествие царя Берендея, каватина Берендея из II действия, хор "Ай, во поле липенька", пляска скоморохов, третья песня Леля из III

действия, сцена таяния Снегурочки, заключительный хор из IV действия.
Четвёртый год обучения 
Модест Петрович Мусоргский (1839 – 1881) - 11 часов
Мусоргский – великий русский композитор, яркий выразитель революционно-

демократических идей 60-х годов XIX века в области музыкального искусства.

Социально-обличительная направленность и смелое новаторство его творчества.

Детские годы в имении отца. Знакомство с народными сказками и песнями. Музыкальные занятия. Годы учения в Петербурге в школе военных прапорщиков. Любознательность и трудолюбие Мусоргского. Занятия музыкой у известного пианиста и педагога Антона Герке.

Окончание школы и первые годы самостоятельной жизни в Петербурге. Знакомство и сближение с Даргомыжским, Кюи, Балакиревым и Стасовым.
Огромное влияние Балакирева на Мусоргского. Решение посвятить себя музыке и уход с военной службы.

Увлечение передовой литературой и философией. Сочувствие народу в его борьбе за лучшую жизнь. Отражение крестьянской жизни в вокальных сочинениях 60-х годов. "Калистрат", "Колыбельная Ерёмушки", "Сиротка". Обращение к поэзии Некрасова, Шевченко.

Вокальный цикл "Детская". Правдивое и чуткое отражение душевного мира ребёнка в этих песнях.

Опора на традиции Даргомыжского и новые достижения в создании музыкального языка, правдиво воспроизводящего человеческую речь.

Работа над оперными замыслами. Дружба с Римским-Корсаковым. Создание оперы "Борис Годунов" (1868 – 1871) и её постановка.

Идейные и творческие принципы Мусоргского в 70-е годы. Усиление трагических настроений. Произведения этих лет. Вокальные циклы "Без солнца", "Песни и пляски смерти".

Опера на русский исторический сюжет "Хованщина" (народная музыкальная драма). Одновременная работа над оперой "Сорочинская ярмарка". Стремление Мусоргского к передаче в ней народного быта и характера украинской речи. Песенная основа оперы.

Фортепианный цикл "Картинки с выставки". Программный замысел и его реалистическое воплощение. Новаторская трактовка фортепиано.

Последние годы жизни. Тяжёлое материальное положение, одиночество и неизлечимая болезнь.

Мусоргский и Стасов. Концертная поездка с певицей Леоновой. Преждевременная смерть.

Опера "Борис Годунов"
История создания, первая постановка оперы. Редакции оперы, причины их возникновения. Литературный первоисточник – трагедия Пушкина. Её основная идея. Композиция и драматургия оперы. Смелость и новаторство музыкального языка. Народ как главное действующее лицо в опере. Развитие образа народа.

Народные сцены в опере, их значение. Музыкальные характеристики действующих лиц.

Вступление, хор "На кого ты нас покидаешь" из I картины пролога, сцена коронации Бориса (II картина пролога), монолог Пимена, песня Варлаама из I действия, монолог Бориса "Достиг я высшей власти" из II действия, песня Юродивого, хор народа "Расходилась, разгулялась" из IV действия.

Камерно-вокальное творчество. Песни

Основная тематика его песен. Воплощение в них образа русского народа.

Социальная направленность многих из них, новаторство музыкального языка. Круг поэтов, избираемых композитором, по духу близких Мусоргскому. Песни насобственные тексты.

Песни "Сиротка", "Колыбельная Ерёмушки", 1 – 2 песни из цикла "Детская" (по выбору преподавателя).

Пётр Ильич Чайковский (1840 – 1893) – 8 часов

Чайковский – гениальный русский композитор. Его творчество – одна из вершин русской и мировой музыки. Реализм, искренность и правдивость музыки Чайковского. Широкое отражение в ней русской жизни и внутреннего мира русск Сочетание доступности и высокого профессионального мастерства. Богатство и красота мелодий. Связь с народной песней. Жанровое многообразие творческого наследия композитора. Музыкально-общественная, педагогическая, дирижёрская деятельность Чайковского.

Детские годы в Воткинске. Раннее знакомство с русской народной песней и её значение в формировании эстетических взглядов и творчества Чайковского. Переезд

в Петербург. Годы целеустремлённой и упорной учёбы в Петербургской консерватории. Влияние А. Рубинштейна на формирование творческого облика Чайковского. Московский период (1866 – 1877). Напряжённая творческая, педагогическая и музыкально-критическая деятельность Чайковского в Москве. Круг друзей. Произведения этого периода: оперы, симфонии, программные симфонические произведения ("Ромео и Джульетта", "Буря", "Франческа да Римини); балет "Лебединое озеро"; камерные произведения.

Годы странствий (1878 – 1885). Жизнь за границей (Италия и др. страны). Интенсивная творческая работа. Создание опер «Орлеанская дева», «Мазепа»; сюит

для оркестра, торжественной увертюры "1812 год"; фортепианного трио "Памяти великого артиста" и других произведений.

Жизнь в Подмосковье со второй половины 80-х годов. Наиболее значительные произведения последних лет: оперы "Пиковая дама", "Иоланта", симфонии № 5, 6, балеты "Спящая красавица", "Щелкунчик", произведения для фортепиано, романсы и др. Поездки по странам Европы и Америки. Последние месяцы жизни в Клину. Историческое значение творчества Чайковского.

Опера "Евгений Онегин"
Лирические сцены по роману Пушкина. Правдивое и глубокое отражение душевной драмы основных действующих лиц (Татьяны, Ленского, Онегина, Ольги).

Реализм их характеристик, показ образов в развитии. Реалистические картины русской жизни в жанрово-бытовых сценах оперы. Композиция оперы. Некоторые особенности драматургии. Богатство, красота и разнообразие мелодий вокальных партий.

Вступление, дуэт Ольги и Татьяны, хоры крестьян, ария Ольги, ариозо Ленского из I картины, сцена письма из II картины,хор девушек, ария Онегина из III картины, вальс из IV картины, сцена дуэли (V картина), полонез, ария Гремина из VI картины, ариозо Татьяны "Онегин, я тогда моложе".

Симфоническое творчество

Основные жанры симфонической музыки: симфонии, сюиты, программные увертюры, концерты. Их сюжеты и образы. Симфонии Чайковского – одна из вершин в развитии европейской симфонической музыки. Значительность и глубина их содержания. Последовательное и многостороннее развитие главной идеи в контрастных частях цикла. Значение первых частей, их драматическая насыщенность, богатство образов.

Претворение народно-жанрового начала в симфониях. Мелодическое богатство, разнообразие и мастерство оркестровки, совершенство формы симфоний.

Симфония № 1 g-moll "Зимние грёзы".

Программность симфонии. Круг художественных образов. Её лирико- драматический характер. Сочетание звуковой изобразительности с глубокой эмоциональной выразительностью. Национальный характер музыки. Песенность тем симфонии. Особенности строения цикла, его внутреннее единство. Цитирование фольклора. Краткая характеристика основных разделов и тем цикла.
Отечественные композиторы XX века

Русская музыка на рубеже XIX – XX века -3часа
Плеяда талантливых композиторов: А. Лядов, С. Танеев, А. Аренский, А. Глазунов и др. Преемственная связь со старшим поколением – композиторами «Могучей кучки» и П. И. Чайковским.

Утвердившаяся система профессионального музыкального образования в России. Педагогическая деятельность Н. А. Римского-Корсакова в Петербургской консерватории (ученики – Лядов, Глазунов, Аренский). Беляевский кружок, возглавляемый Римским-Корсаковым. Связь кружка с новаторскими принципами "кучкистов", особое внимание композиторов к проблемам мастерства.

Частная русская опера С. И. Мамонтова (постановка опер Римского- Корсакова, деятельность гениального актёра Ф. И. Шаляпина, художников И. Е. Репина, М. А. Врубеля и др.). Гастрольные "Русские сезоны" оперы и балета, организованные С.П. Дягилевым. Их роль в пропаганде русского искусства за рубежом.

Петербургская и Московская композиторские школы как основные направления в русской музыке. Тенденция сближения этих школ в конце XIX века.

Анатолий Константинович Лядов (1855-1914)
Родился в Петербурге, в семье потомственных музыкантов. Влияние среды оперного театра. Общение с композиторами "Могучей кучки". Обучение в Петербургской консерватории. Помощь Римскому-Корсакову в редактировании произведений Бородина и Мусоргского. Первые изданные произведения Лядова (романсы, фортепианный цикл "Бирюльки").

Педагогическая деятельность Лядова в консерватории. Член Беляевского кружка. Обработка народных песен. Произведения для симфонического оркестра.

Миниатюризм как черта стиля Лядова. Ведущее значение симфонических жанров.

"Волшебное озеро" (1909)

Подзаголовок композитора "сказочная картинка", подчёркивает пейзажную звукопись. Необычное звучание оркестра (общее колышущееся движение). Ведущее

значение гармонии и тембровых красок.

"Музыкальная табакерка"
Обращение к жанру фортепианной миниатюры. Прозрачность, «ювелирная» отточенность всех музыкально-выразительных средств, формы. Воспроизведение с оттенком юмора "механического" звучания детской игрушки.

"Про старину"
Жанр фортепианной баллады. Последующая оркестровка этого произведения (с эпиграфом из "Слова о полку Игореве"). Эпический склад произведения. Образ древнерусского певца-сказителя Баяна в медленном разделе, цитирование русской народной песни "Подуй, подуй, непогодушка" в быстром разделе.

Отечественная музыкальная культура первой половины XX века
Изменение традиционных устоев быта, сознания, культуры после Октябрьской революции 1917 года. Отъезд за рубеж и высылка крупнейших философов, учёных, деятелей искусства. Неоднозначное отношение к революции творческой интеллигенции. Резкие повороты в политике, экономике, социально- культурной сфере. 1920-е годы. Их противоречия. Новая действительность вызвала поиск новых средств в области музыкального языка, которые смогли бы выразить актуальное содержание. Относительная свобода творчества и многообразие в искусстве.

Поддержка массового искусства, музыкальных «действ», в которых сочетались профессиональные и самодеятельные формы. Возросшее количество концертов, организация различных студий, хоров, оркестров. Требование от искусства конкретности, зрелищности, плакатности. Ослабление связи с классическим наследием, породившее игнорирование «чуждого пролетарской идеологии» творчества большинства композиторов прошлого, отрицание жизнеспособности крестьянского фольклора.

Возникновение в литературе, изобразительном искусстве, музыке, театре различных объединений, ведущих активную идейно-эстетическую полемику. Ассоциация современной музыки (АСМ) как именно творческий, а не идеологический союз крупнейших музыкантов-практиков разных возрастов и стилистических ориентаций. Деятельность Мясковского, Шапорина, Шебалина, Шостаковича, Дешевова, Асафьева, Мосолова и др. музыкантов. Циклы концертов этой организации знакомят слушателей с новинками советского и западноевропейского искусства.

30-е годы. Перемены в социально-культурной сфере, вызванные постановлением правительства "О перестройке литературно-художественных организаций". Стремление создать новую модель культуры, основанную на единстве, монолитности и цельности стилевого облика. Доминирование идей народности и реализма искусства.

В результате возникают единые творческие союзы писателей, композиторов и др. Негативный процесс расслоения искусства на официально принятое и отвергаемое. Последнее не допускается к исполнению, резко критикуется. В "формализме" были обвинены ведущие советские композиторы (Шостакович).

Обращение к многонациональному фольклору как проявление особенностей нового советского искусства.

Военные годы. Значение в искусстве героико-патриотической темы. Песня как один из жанровых центров музыки тех лет. "Священная война" Александрова, "Жди меня" Соловьёва-Седова, песни Новикова, Хренникова, Блантера и др.

Острота конфликтов военных симфоний: 7 и 8 Шостаковича, 5 Прокофьева, 22 и 24 Мясковского, "Симфония с колоколом" Хачатуряна. Особый интерес к отечественной истории, литературе (опера "Война и мир" и музыка к кинофильму "Иван Грозный" Прокофьева, оратория "Сказание о битве за русскую землю"Шапорина).

Другая сторона искусства этих лет – обращение к лирическим образам, свету и надежде (балеты "Золушка" Прокофьева, "Гаянэ" Хачатуряна). Интересные находки в результате взаимодействия национальных культур .
В первые годы после войны продолжают развиваться те же тенденции. Новые стилевые приёмы, монументальные концепции произведений военных лет оказали влияние на последующее развитие отечественной музыки.

Сергей Сергеевич Прокофьев (1891 – 1953) – 5 часов

Один из крупнейших композиторов XX века. Сочетание в произведениях глубокого новаторства с прочным знанием традиций прошлого. Особая жизнерадостность, дух деятельной энергии, переполняющие сочинения Прокофьева.

Родился в селе Солнцевка Екатеринославской губернии. Занятия музыкой под руководством матери, позже Глиэра. Первые детские сочинения для фортепиано.

Обучение в Петербургской консерватории (1904-1914) на композиторском факультете, затем – на фортепианном. Преподаватели - Лядов, Есипова. Ранние сочинения. Первый фортепианный концерт (1911), позже – второй фортепианный концерт и "Скифская сюита". Известность Прокофьева как композитора и исполнителя. Симфония № 1 "Классическая" (1917). Влияние творчества Гайдна. Фортепианный цикл "Мимолётности".

Крупнейшие сочинения предреволюционных лет: опера "Игрок" по сюжету повести Ф. М. Достоевского, балет "Сказка про шута, семерых шутов перешутившего". Интерес композитора к народному творчеству.

Зарубежный период (1918 – 1933). Япония, США, Куба, Канада, Париж (с 1922). Известность Прокофьева-пианиста за рубежом. Встречи с выдающимися представителями искусства – Равелем, Рахманиновым, Стравинским, Тосканини, Дягилевым, Чарли Чаплиным.

Сочинения зарубежного периода. Разнообразие сюжетов, жанров и образов.

Фортепианный цикл "Сказки старой бабушки", третий фортепианный концерт (1921). Оперы "Любовь к трём апельсинам" (1921, премьера состоялась в Чикаго) на сюжет сказки Карло Гоцци и "Огненный ангел" по одноимённому роману В. Брюсова (была поставлена в Париже лишь в 1955 году после смерти Прокофьева).

Балет "Стальной скок" на тему о строительстве новой жизни в России. Активная концертная деятельность.

Возвращение на родину (30-е годы XX века). Симфоническая сказка для детей "Петя и волк" (1936). Работа над балетом "Ромео и Джульетта" (1936) по трагедии Шекспира и музыкой к фильму "Александр Невский" (1938).

Сотрудничество с кинорежиссёром С. Эйзенштейном. Создание опер "Семён Котко" (1939, по повести В. Катаева "Я сын трудового народа") и "Обручение в монастыр"» по комедии Шеридана "Дуэнья".

Обращение к кантатно-ораториальному жанру. Результатом становятся три кантаты: "К 20-летию Октября", "Александр Невский" (1939), "Здравица".

Кантата "Александр Невский" (1939)

Новый жанр XX века – музыка к кинофильму. Обращение к историческому сюжету. Сотрудничество с режиссёром С. Эйзенштейном. Актуальность героических образов в 30-е годы. Создание кантаты на основе музыки к фильму.

Влияние традиций русских эпических опер. Композиция кантаты, исполнительский состав. Художественные особенности отдельных частей.

Песня об Александре Невском (№ 2)

Хор "Вставайте, люди русские" (№ 4)

Эпизоды из "Ледового побоища" (№ 5)

"Мёртвое поле" (№ 6)

Симфония № 7 cis-moll (1952)

Последнее завершённое произведение Прокофьева. Образы света и мудрости в этом "прощальном" сочинении. Первоначальный замысел для детей. Лирико- созерцательный характер симфонии. Драматургия и тональный план произведения.

Повествовательность мелодики тем первой части, сочетание лирики и скерцозности во второй (вальс), мягкость и взволнованность третьей части и контрастный финал с карнавальной образностью, близкой балетной музыке Прокофьева. Подробная характеристика разделов и тем первой части.
Дмитрий Дмитриевич Шостакович (1906 – 1975) – 3 часа

Одна из выдающихся личностей музыкального искусства XX века. Многоплановость и жанровое разнообразие творческого наследия композитора, ставшего классикой мировой культуры.

Родился в Петербурге, в семье инженера-химика, мать – пианистка и первая его учительница музыки. Обучение в музыкальной школе И. Гляссера. Поступление в Ленинградскую консерваторию (1919-1925). Его преподавателями по фортепиано были А. Розанова, М. Штейнберг (ученик Римского-Корсакова). 
"Три фантастических танца", первая симфония – ранние консерваторские сочинения. 1923 год - окончание консерватории по классу фортепиано, 1925 – по классу композиции. Концертная деятельность в качестве пианиста, дипломант Международного конкурса пианистов имени Шопена в Варшаве (1927).

Работа в театре рабочей молодёжи и театре В. Мейерхольда. Симфонии № 2 "Посвящение Октябрю" (одночастная) и № 3 "Первомайская". Оперы "Нос, "Леди Макбет Мценского уезда". Влияние В. Мейерхольда на сценические произведения Шостаковича. Неодобрительная критика и появление газетных статей, в которых опера "Леди Макбет Мценского уезда". была объявлена "формалистической". Отход композитора от музыкального театра. Значение оперы в "Леди Макбет Мценского уезда". истории оперного искусства.

Симфонии № 4 – 6, камерно-инструментальные произведения, 24 прелюдии. С

1937 года – педагогическая деятельность в Ленинградской консерватории. Активнаяработа в жанре симфонии.

Военные симфонии (№ 7-8). Симфония № 8 – "реквием" по всем погибшим в войне людям. История их создания и исполнения. Тяжёлые военные годы. 1943 год – преподаватель композиции в Московской консерватории.

Послевоенные годы. Оратория "Песнь о лесах", кантата "Над родиной нашей

солнце сияет", первый скрипичный концерт, посвящённый Д. Ойстраху, квартеты № 4, 5, симфония № 10. Поездка в США на конгресс в защиту мира. Общественная деятельность Шостаковича. Оркестровая редакция опер Мусоргского "Борис Годунов" и "Хованщина", их постановка в Ленинграде в редакции Шостаковича. Симфонии № 11 "1905 год" и № 12 "1917 год", симфоническая поэма "Казнь Степана Разина" на стихи Е. Евтушенко (1964), квартет № 8 "Памяти жертв фашизма и войны".

Образы смерти в последних сочинениях композитора. Эволюция симфонизма Шостаковича в симфониях № 14 - 15. Симфония № 14, по мнению самого композитора - "продолжение" "Песен и плясок смерти" Мусоргского. Обращение к поэзии М. Цветаевой (вокальная сюита "Шесть стихотворений Марины Цветаевой"). Тема вечности великих творений духа нашла отражение в вокальной сюите "Сонеты Микеланджело Буонарроти" и симфонии № 15.

Симфония № 7 C-dur "Ленинградская" (1941)

Большой политический резонанс симфонии во всём мире. Первое исполнение в Куйбышеве 5 марта 1942 года, затем в Москве и Ленинграде, а несколько позже в том же 1942 году в Лондоне и США. В США её исполнил оркестр под руководством А. Тосканини. Содержание симфонии, её посвящение городу Ленинграду.
Монументальность первой части. Увеличение исполнительского состава: расширение группы медных и ударных инструментов. Драматургия симфонии. Характеристика основных разделов внутри частей, тем и их развития.

Фортепианные произведения

Исполнительская деятельность Шостаковича. Роль фортепианных сочинений в его творчестве. Образы и жанры. Фортепианные миниатюры и циклы, произведения крупной формы.

«Фантастический танец» № 1 – как образец раннего творчества Шостаковича. Претворение традиций фортепианной миниатюры. Изящность образа, ладогармоническая неустойчивость.

«24 прелюдии и фуги» (1951) – современное претворение традиций «Хорошо темперированного клавира» Баха. Полифоническое мастерство Шостаковича. Особенности построения цикла, тональный план. Сравнение с ХТК Баха. Музыкальный язык. Разбор 1-2 малых цикла (на выбор преподавателя).
Арам Ильич Хачатурян (1903- 1978)- 2 часа

Яркий, своеобразный по стилю композитор XX века. Жанровое разнообразие творчества. Наиболее известные произведения.

Родился 6 июня 1903 года в Тбилиси. С раннего детства слышал песни народов Азербайджана, Грузии, Армении. Обучение в коммерческом училище. Игра в любительском духовом оркестре. Первые опыты в композиции. Московский музыкальный техникум имени Гнесиных. М.Ф. Гнесин, его роль в жизни А.Хачатуряна. "Танец" для скрипки и фортепиано, "Поэма" для фортепиано. Продолжение обучения в Московской консерватории. "Токката" для фортепиано, Трио для кларнета, скрипки и фортепиано, "Танцевальная сюита" для симфонического оркестра. Учителя - М.Ф.Гнесин, Н.Я. Мясковский. Обучение в аспирантуре.

Начало самостоятельного пути. Произведения 30-х годов. Балет "Счастье", фортепианный и скрипичный концерты, музыка к драматическим спектаклям, кинофильмам.

Военные годы. Произведения военных лет. Балет "Гаянэ", симфонии.

Произведения послевоенных лет. Работа в институте им. Гнесиных, Московской консерватории. Его выпускники. Научно-исследовательская, дирижёрская деятельность композитора. Сотрудничество с кинематографом. Балет "Спартак". Последние годы жизни.

Концерт для скрипки с оркестром (1940)

История создания. Общие сведения о строении цикла. Образное содержание частей. Национальный колорит, влияние армянской культуры. Подробный анализ первой части: образ, строение, разбор основных тем. Характеристика основных тем средней части и финала.

Отечественная музыкальная культура второй половины XX века – 1 час

Перемены в жизни, сознании а, следовательно, в культуре и искусстве страны, вызванные разоблачением культа Сталина в конце 50-х годов. Новые научные открытия, исследование космоса. Расширение образного строя в музыкальном искусстве. Изменение традиционной иерархии жанров. Возникновение интересных результатов, благодаря жанровому синтезу: опера-оратория, симфония-концерт. В концертах часто появляются произведения зарубежных композиторв XX века – Малера, Штрауса, Хиндемита, Берга, Шёнберга, Бартока, Мессиана, Онеггера, Ноно. 
Их музыка оказала влияние на творчество отечественных композиторов, которые начинают активно осваивать мировое музыкальное искусство XX века.

В этот период трудятся композиторы разных поколений. Творчество Шостаковича, Хачатуряна, Кабалевского, Свиридова, Хренникова становится уже классикой, а в музыкальную жизнь страны входит новое поколение – Денисов, Губайдулина, Гаврилин, Слонимский, Тищенко, Шнитке, Эшпай и другие. Их творчество связано с освоением новых «звуковых путей», переосмыслением существующих жанров. Их произведения нередко вызывают дискуссию у слушателей и критиков.

«Новая фольклорная волна» – интересное музыкальное направление в отечественной музыке второй половины XX века. Обращение к фольклору как типичное явление для русской культуры. Поиск опоры в древних пластах народного творчества. Наиболее яркое проявление этого направления в произведениях Свиридова и Гаврилина.

60-е годы и последующие десятилетия продолжают своё развитие такие жанры как песня, симфония, опера, балет, кантата, оратория, камерные вокальные и инструментальные жанры.

Георгий Васильевич Свиридов (1915 – 1998) – 2 часа

Один из ведущих композиторов второй половины XX века. В раннем творчестве испытал влияние своего учителя – Д. Д. Шостаковича. Центральное место в композиторском наследии отведено вокальным жанрам. Свиридов самобытно претворяет многовековые традиции русской певческой культуры, органично сочетая их с завоеваниями искусства XX века.

Детские годы в провинциальном городке Фатеж Курской губернии. Отец – почтовый работник, мать – учительница. Занятия на фортепиано с семи лет, игра на балалайке в любительском оркестре. Обучение в музыкальной школе.

1932 год – переезд в Ленинград, поступление в Центральный музыкальный техникум. Первые композиторские опыты – цикл "Шесть романсов на стихи

Пушкина". Свиридов становится членом союза композиторов.

1936 – 1941 годы – обучение в Ленинградской консерватории. Его учитель по композиции – Д. Шостакович. Создание оркестровых, камерных и фортепианных произведений.

1950 год – создание вокального цикла "Страна отцов". Сочинение Свиридовым преимущественно вокальной музыки (песен, романсов, кантат, ораторий, хоровых произведений) на стихи Бёрнса, Блока, Гоголя, Есенина, Маяковского, Некрасова, Пушкина и других.

Один из любимых поэтов – С. Есенин. На его стихи Свиридов создал около 50 произведений. Среди них "Поэма памяти Есенина", кантаты "Деревянная Русь", "Светлый гость", вокальный цикл "У меня отец крестьянин", поэма "Отчалившая Русь" и другие.

"Поэма памяти Сергея Есенина"
Цель Свиридова в этом произведении – "воссоздать облик самого поэта, драматизм его лирики, его безграничную любовь к народу". Исполнительский состав (хор, солист-тенор, оркестр). Образ поэта здесь предстаёт сложным, глубоким, трагическим. Количество частей (10), их названия, содержание и музыкальный язык. Роль колокольности как символа Руси.

Музыкальные иллюстрации к повести Пушкина "Метель"» (1974)

Характерное для Свиридова обращение к классической русской поэзии –Пушкина, Лермонтова, Блока, Есенина. Симфоническая сюита на основе ранее написанной музыки к одноимённому кинофильму. Близость русской симфонической традиции конца XIX века.

Особая естественность и мудрая простота, мелодичность музыкального языка композитора. Характеристика отдельных произведений: "Тройка", "Вальс","Романс".

Заключение

Большой и сложный путь прошла отечественная музыка за минувшее столетие. Её формирование происходило в радикально новых исторических условиях. Её цель – раскрыть новый строй мыслей и чувств современников. Интенсивный процесс обновления музыкальных средств и жанров, но в то же время сохранение традиций русской и мировой классики.
Требования к уровню подготовки обучающихся

По окончании курса обучения учащиеся должны:

 знать/понимать:
- основные понятия курса;

- краткие исторические и биографические сведения об изучаемых композиторах и произведениях;

- значение музыкального искусства, его роль в быту и своеобразное отражение в нём явлений действительности;

- основные средства музыкальной выразительности, музыкальные жанры и их закономерности;

- краткие сведения из истории создания, характеристику содержания и композиции произведения, его важнейших жанровых и театральных особенностей.
уметь:

- определить на слух фрагменты изученных в курсе зарубежной, русской и отечественной музыкальной литературы 20 века музыкальных произведений

- узнавать на слух прослушанную музыку;

- излагать свои впечатления и мысли о музыке;
- грамотно рассказывать о пройденных произведениях, об их содержании, композиции и выразительных средствах.
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11.. Булучевский Ю., Фомин В. Краткий музыкальный словарь для учащихся. 8-е издание. – Л.: Музыка, 1986. - 216с.

12.Хрестоматия по музыкальной литературе зарубежных стран. Составитель И.

Прохорова. 4-е издание. – М.: Музыка, 1990. 

13. Хрестоматия по советской музыкальной литературе. Составитель А. Самонов.– М.: Музыка, 1972. - 124с.

Дополнительная

1. Алексеева Л., Григорьев В.. Страницы зарубежной музыки XIX века. – М.: Знание, 1983. - 112с.

2. Булучевский Ю., Фомин В. Старинная музыка: Словарь-справочник. – Л.: Музыка, 1974. - 144с.

3. Вайнкоп Ю., Гусин И. Краткий биографический словарь композиторов: 8-е издание. – Л.: Музыка, 1987. - 200с.

4. Васина-Гроссман В. Книга о музыке и великих музыкантах: Маленькая энциклопедия. – М.: Детская литература, 1986.- 192с.

5. Зильберквит М. Мир музыки: Очерк. – М.: Детская литература, 1988. - 335с.

6. Кленов А. Там, где музыка живёт. 2-е издание. – М.: Педагогика, 1986. - 152с.

7. Хопрова, Т., Крюков А., Василенко С. Очерки по истории русской музыки XIX века. Для учащихся старших классов. 2-е издание. – М.-Л.: Просвещение, 1965. - 322с.

Курс предмета «Музыкальная литература» должен быть обеспечен необходимыми техническими средствами: проигрыватель компакт дисков, аудио- и видеомагнитофон, телевизор (DVD).

Кроме звукового пособия по "Музыкальной литературе" на уроках возможно использование целостного прослушивания изучаемых произведений, также и других, не предусмотренных программой произведений (в качестве дополнительного материала).

На занятиях для иллюстрации тем, связанных с театральной музыкой, в фонотеках имеется необходимый  видеоматериал: видеофильмы-оперы, балеты,

например, балеты Чайковского, оперы "Садко", "Снегурочка" Римского-Корсакова, оперы Глинки, "Борис Годунов" Мусоргского, балет "Ромео и Джульетта" Прокофьева и другие. Возможно использование видеофильмов о творчестве отдельных композиторов (Глинка, Мусоргский и другие), о музыкальных инструментах (для наглядности) и любые другие, если они способствуют лучшему усвоению изучаемого материала.

